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Pekingoperan

en skatt

Intervju med Peter Oskarson

Peter Oskarson talar om Pekingoperan
som en skatt. Det &r en bild han ofta
anvander. Ansvaret for denna skatt lig-
ger pa hela varldens teaterfolk, menar
han. Peter Oskarson &r en del av den
vérld som ska férsoka bevara/befria tea-
tern som ett funktionellt, magiskt och
konstnarligt sprék aven framéver och
aterskapa den som en atravard, gnist-
rande — och om du vill helig, magisk och
laddad - plats.

Det handlar inte frimst om beréttelsen i
sig utan om sokandet efter en mdjlig
form, dér kinesisk teatertradition &r en
del. Inte som avantgardistisk krydda,
utan som ett sjalvklart bollplank, en
blashilg och inspirator for vara egna
skédespelartraditioner.
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— Vi forsoker nu se till att UNESCOs
projekt blir av. Det som ska dokumen-
tera Kinas alla 350 lokaloperaformer —
som héller pé att do ut — for eftervarl-
den pa video, sager Peter. Det &r i och
for sig en dubbel kénsla, for saker och
ting maste fa do. Teatern far aldrig vara
ett museum. Men samtidigt &r det jatte-
viktigt for vérldens teater att kunna an-
vanda sig av den enorma kélla till obru-
ten kunskap som &nnu finns.

Hur ser du pa teaterns utveckling i Kina i
dag?

— Det &r eldsjélar som ser till att den
— trots allt — utvecklas. Teatern i Kina
har ju haft ett komprometterat forhal-
lande till makten. Ja, den har varit lie-
rad med makten. Vilket gor att ingen &r
intresserad av den just nu. Samtidigt har
den nu svart att anpassa sig till ett kom-
mersiellt samhélle.

Plotsligt blir denna — tidigare eko-
nomiskt valmaende konstform — bero-
ende av sin publik. Vilket leder till nya
svérigheter.

— Det ér forstas ett dilemma — vad
leder en 6kad demokratisering till? Den
traditionella teatern i Kina arbetar just
nu pa en Gverlevnadsstrategi.

Inte beroende av sin publik

| Det verkar ju inte som om den kine-

siska teatern &r helt ensam om det?

— N4, det har du rétt i, det & nog
inget unikt... Men hur ser det ut i
Sverige? 98 procent av all teater i Sverige
ar inte alls beroende av sin publik. Det
finns ju manga exempel pa teatrar som



ar mest ekonomiska ndr de inte spelar.

Vad &r det du fascineras mest av i Peking-
operan?

— Det unika 4r dess skadespelartradi-
tion. Vi kénner inte var egen tradition,
vi vet inte ens hur Shakespeares teater
sdg ut. Vi har bara fragment kvar,
medan de kinesiska aktdrerna sjélva &r
sin egen essens. Allt finns bevarat. Det
var inte sa konstigt att Gordon Craig
sag den som den hdgsta formen av tea-
ter.

En ny teater

Hur lange har du intresserat dig for denna teater?

— | konkreta moten — inte lange.
Men formen har jag studerat vél i 7-8
ar. Flera skadespelare i Den stora vreden
(som hade premiar -88. HT) — da vi
gjorde resor till Indien, Italien och Kina
— tréffade elever fran Pekingoperan. Rolf
Lassgard var en av dem. Da fantiserade
vi om en ny teater. Grunden var en
norrlidndsk tradition, dar vi fragade oss
vad vi hade &rvt av foréldrarna. Det
handlade om den egna mytologin, som
stédlldes mot andra mytologier, andra
vdrldars, andra generationers. Vi sokte
skiljelinjerna. Det var ett lappverk av
teorier.

Nu har du battre koll pa den Gsterlandska
traditionen?

—Jo, men den &r inget nytt i sig.
Den har alltid ingatt i var egen tradi-
tion. Principerna kan vi studera dven i
Brechts verfremdungsteori. N&r Peking-
operans kanske framste filosof Mei
Lanfang var i Moskva var han tydlig
inspiratdr for hela sin vésterlandska
omvarld. De principerna har tagits upp
i europeisk teater, inte minst genom
Brecht. Samtidigt &r den kinesiska tradi-
tionen fortfarande den som skiljer sig
mest fran var egen.

Att studera kinesisk teater for att finna ett
nytt bollplank?

—Ja, for oss géller det att lara kdnna
var egen verfremdung. Det ar en av de
saker vi kan gora hdr — genom att méta
det for oss frammande igen. Alltsé ge-
nom omvégar.

— Det &r — bade for Ma Ke och mig

Sista repetitionen av "En midsommarnattsdrom” innan forestallningen i Shanghai

— spannvidden som moter det provinsi-
ella. Men ju mer man ser av det provin-
siella, desto storre blir likheterna.
Likheternas slaende likhet blir sa gri-
pande.

Ansprak
Dina och Ma Kes ansprak liknar varandra?

— Nar Europa aker pa besok handlar
det sa ofta om en slags kolonialisering.
Men Ma Ke och jag méts. Vi vet vad vi
vill f& ut av den andre. Har du lst bo-
ken om Mahabharatha, om ndr Peter Brook
for till Indien, det var ju en cirkus...
Det g6ér mig egentligen rasande.
Mahabharatha var en pa manga sétt ut-
markt forestallning, men det var rena
motsatsen till hur man — enligt min asikt
— ska utforma ett kulturutbyte. Ma Ke
vill inte gora vésterlandsk teater, jag vill
inte gora Pekingopera. Vi vill utveckla
véara egna omréden.

Finns det ndgon Kinesisk text du skulle vilja
konkretisera?

— Férden vésterut, Oversatt av Goran
Malmaqvist vore en majlighet. Den inne-
héller spinnande politiska problem.
Men ndrmare ligger nog anda idén att
forsoka skapa en ensemble med sex vés-
terldndska, sex indiska och sex kinesiska
aktorer, dar var och en utvecklar sitt
unika i en 6msesidig héllning.

Under manga ar arbetade du med en gemen-
sam ensemble, mer eller mindre under Skanska
Teaterns fana. | dag ser man dig inte ens alltid
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med dina parhéstar, Jan Mark och Peter Holm.
Innan En midsommarnattsdrom har du inte haft
nagra ansprak pa en ensemble igen?

— Jo, men det hénger delvis sam-
man med Orionteaterns ekonomiska
svarigheter, med de loften vi gavs som
inte infriades. Men det gar 6ver huvud
taget inte att arbeta med en samman-
héllen ensemble i dag. Inte ekono-
miskt... Och svarigheterna har hela ti-
den accentuerats. Nu blir det ett annat
sétt att arbeta.

Nu har du valt att arbeta med ett géng unga
skadespelare i flera produktioner, som spelar bade
pa Orion, pa Trateatern i Halsingland och pé din
atertagna scen i Gévle.

—Jag 4r beroende av ett sddant sam-
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manhang. Mdjligheten att fortsatta ar-
beta med den hér ensemblen gavs ju
ocksa i och med att Trateatern blev klar
och att jag kunde ta med mig flertalet
av aktorerna — och Ma Ke — till Gévle
for ett fortsatt forskande kring Shakes-
peare och Osterlandsk teater.

Men att det blivit en s& ung ensemble &r vl
medvetet?

- Jo, unga kan kasta sig ut. Deras
Oppenhet ar séllsynt i dagens teater.
Annars ar det ju oftast s& i dag att man
tréffas under korta forhéllanden for att
sedan uppsoka nya konstellationer.

— Men jag har ju faktiskt en slags
kontinuitet, jag har ju en kadrna med
Louise och Lena p& Orion och Anna-
Karin pa Hélsingegarden. Men skillna-
den mot forr &r att det inte & nagon
stor och belastande apparat.

Ar det relativt Iangvariga samarbetet med de
hér aktdrerna beroende av dina tre scener?

— Samproducerandet mellan Orion,
Gévle och Hilsingegarden ar en majlig-
het. Den nya triangeln &r ett sétt att
komma forbi att flera av de projekt vi
planerade pa Orion rycktes undan eko-
nomiskt. Tanken var ju fran borjan att
jag och Lars Rudolfsson skulle dela
Orion. Den nya situationen kommer
ocksa att innebdra att andra regissorer
slapps in pa Orion. Som Mats Ek i host.
Det gav mig ocksa chansen till att ha en
grupp skadespelare som ror sig emellan
stationerna. En del forestéllningar ater-
kommer och en del produceras helt
sjalvstandigt. 3
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